Jan Oleszkowicz

Gra

muzykal

Program nauczania muzyki
w gimnazjum

nowa
era



Gra

muzykal

Program opracowany na podstawie zalgcznika nr 4 (podstawa programowa ksztalcenia ogdl-
nego dla gimnazjow i szkdt ponadgimnazjalnych) do rozporzadzenia Ministra Edukacji Naro-
dowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy programowej wychowania
przedszkolnego oraz ksztalcenia ogélnego w poszczeg6lnych typach szkét (Dziennik Ustaw
z dnia 15 stycznia 2009 r. Nr 4, poz. 17).

nowa
era

© Copyright by Nowa Era 2009
Warszawa 2009

Redakcja merytoryczna: Katarzyna Wlazlinska
Wspdtpraca redakcyjna: Lukasz Bernady, Grazyna Gotab
Projekt graficzny: Konrad Klee
Realizacja projektu graficznego: Iwona Gatuszka

Nowa Era Sp. z o.0.

Aleje Jerozolimskie 146 D, 02-305 Warszawa
tel.: 022 570 25 50; faks: 0 22 570 25 80
infolinia: 0 801 88 10 10 (z telefonéw stacjonarnych)
058721 48 00 (z telefonéw komorkowych)
www.nowaera.pl, e-mail: nowaera@nowaera.pl



Spis tresci

|. Podstawa programowa ksztatcenia 0goInego .........ccocvvveveeevevevenennn, 4

II. OgoIna charakterystyka programu .............ccooveveveeocevereieeceeeeeee 7
1. CEIE NAUCZANIA ...vvvviieee e 9
IV TrESCH NAUCZANIA .. 11
V.Materiaty dydaktyCzne ............ccoooovoviiiiiceceeeeeeeeeeee e 20
VI.Korelacja z innymi przedmiotami ............ccooveieeiiiriiicicececeeeens 21
VII.Procedury 0Siggania CelOW ...........cccovoveiviiiciiiciieieeceeeeeeens 23
VIII. Przewidywane 0Siggniecia UCZNIOW ...........ccocevveveecicreeicieeeean, 25

IX.Metody oceniania 0SiggnieC UCZNIOW ............cccveveveeeveveicieieeea, 27



|. Podstawa programowa ksztatcenia
ogoinego dla gimnazjow

MUZYKA
Cele ksztalcenia — wymagania ogolne

I. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Uczen postuguje sie podstawowym zasobem poje€ i termindw muzycznych umozli-
wiajagcym samodzielng i zespotowa aktywno$¢ wykonawcza, rozumienie prostych tek-
stow 1 prowadzenie rozmOw o muzyce oraz samodzielne poszukiwanie informacji
0 muzyce.

II. Tworzenie wypowiedzi.

Uczen tworzy wypowiedzi, Swiadomie wybiera ich forme i sposob realizacji, postugu-
jac si¢ réznymi mediami (gra, Spiew, taniec, stowo moéwione i pisane, nagranie,
narzedzia internetowe).

III. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Uczen jest swiadomym wykonawcg i odbiorca muzyki oraz uczestnikiem kultury
muzycznej. Interpretuje utwory zgodnie z tekstem, charakterem i funkcja muzyki;
stucha muzyki, rozpoznaje i rozroznia jej cechy, przedstawia i uzasadnia wlasny sto-
sunek do stuchanego i wykonywanego repertuaru.



TreSci nauczania — wymagania szczegotowe

1. Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji.

Uczeni:

1) odczytuje i stosuje podstawowe sposoby zapisu muzyki, korzysta z programow
komputerowych stuzacych do nagrywania i przetwarzania dzwigku;

2) okresla i rozréznia podstawowe gatunki klasycznej muzyki wokalnej, wokalno-
-instrumentalnej i instrumentalnej, wybrane rodzaje muzyki jazzowej, rozryw-
kowej i etnicznej;

3) rozrdznia i klasyfikuje na podstawie Zrodet dzwieku instrumenty muzyczne oraz
rodzaje zespotow wykonawczych;

4) stosuje podstawowe terminy dotyczace chronologii epok w historii muzyki i wska-
zuje kompozytorow reprezentatywnych dla kolejnych epok;

5) charakteryzuje wybrane tance rdznych narodow;

6) zna instytucje kultury muzycznej (miejsca wykonywania roznych rodzajow muzyki);

7) wykorzystuje zrodta informacji o muzyce (stowniki i encyklopedia muzyczne,
Internet).

2. Tworzenie wypowiedzi.

Uczen:

1) gra lub $piewa (forma aktywnosci muzycznej powinna by¢ dostosowana do mozli-
woscl 1 zainteresowania ucznia i realizowana przede wszystkim w zespole) ze stu-
chu (powtarza wzor lub powtarza i odtwarza wzor z pamigci) oraz z nut piosenki
mlodziezowe i turystyczne, pies$ni historyczne, patriotyczne, ludowe oraz popu-
larne melodie i tematy literatury muzycznej, akompaniamenty do piosenek,
kanony i proste melodie dwuglosowe; dba o higieng¢ glosu;

2) tanczy — wykonuje podstawowe kroki i figury taneczne wybranych tancow;

3) tworzy wokalne i instrumentalne wypowiedzi dzwigkowe o roznych funkcjach
(np. akompaniament instrumentalny do piosenek, ilustracje muzyczne do tresci li-
terackich i plastycznych, wtasne melodie), improwizuje (np. melodie do podanego
tekstu — samodzielnie lub pod kierunkiem nauczyciela, solowo lub w zespole);

4) wypowiada si¢ 0 muzyce — opisuje typowe cechy epok w dziejach muzyki i cechy
stuchanych utworéw, charakteryzuje estetyke utworu i jego wykonanie.



3. Analiza i interpretacja tekstow kultury.

Uczen:

1) Swiadomie odbiera muzyke — rozpoznaje cechy utworu muzycznego (rodzaje fak-
tury muzycznej: jednoglosowa i wielogtosowa, wybrane formy muzyki wokalnej
i instrumentalnej);

2) okresla roznorodne funkcje muzyki uzytkowej i artystyczne;j;

3) rozpoznaje w utworach rytmy polskich tancéw narodowych oraz popularnych
tancow towarzyskich;

4) rozpoznaje aparat wykonawczy muzyki wokalnej, instrumentalnej i wokalno-
-instrumentalnej (orkiestra, zespot kameralny, solista, chor, rodzaje gtosow ze-
nskich i meskich oraz instrumenty orkiestrowe);

5) ocenia i wartoSciuje muzyke oraz jej wykonanie, uzasadniajac swoje poglady,
dostrzega wartoS¢ muzyki ludowej; wartoSciuje rozne kierunki muzyki jazzowej
i rozrywkowo-mlodziezowe;j;

6) porzadkuje chronologicznie epoki muzyczne, podporzadkowujac im reprezenta-
tywnych dla nich kompozytordéw oraz utwory muzyczne wystuchane i omoéwione
na lekcjach;

7) wybiera sposOb wykonania utworu (ruchem, wokalnie lub na instrumencie) i jego
interpretacji.



II. Ogolna charakterystyka programu

Jako kompozytor i pedagog z przykroscia obserwuje olbrzymia przepas¢ edukacyjna
dzielaca tak zwanego przecigtnego stuchacza od stuchacza wyksztalconego muzycz-
nie. Z tego powodu podjatem si¢ opracowania programu i podrecznika Gra muzyka!
do nauczania przedmiotu muzyka w gimnazjum.

Zgodnie z podstawa programowa w 3-letnim cyklu nauczania w gimnazjum na
muzyke przewiduje si¢ 1 godzine. Dostosowany do tego program zawiera 34 jednostki
lekcyjne podzielone na 15 utozonych chronologicznie obszarow tematycznych.
Program preferuje edukacje muzyczng, ktorej podstawa sa dziatania praktyczne,
umozliwiajace uczniom bezposredni kontakt z muzyka.

Punktem wyj$cia przy omawianiu tre$ci kazdego obszaru tematycznego jest wystu-
chanie fragmentu wybranego dziela muzycznego stanowigcego ,,wizytowke” tego te-
matu. Na przyktad, omawianie muzyki okresu Sredniowiecza rozpoczyna si¢ od
wystuchania fragmentu chorafu gregoriariskiego, a omawianie muzyki baroku — od
fragmentu Toccaty d-moll z Toccaty i Fugi d-moll J.S. Bacha. Po wystuchaniu frag-
mentu dziela uczniowie graja lub Spiewaja jego glowny temat. W ten sposob zapa-
mietuja utwor, nazwisko kompozytora i kojarza je z dang epoka. Nastepnie
omawiane s3 zagadnienia z historii muzyki; zadawane pytania naprowadzajace na-
wigzuja do zamieszczonych w podreczniku wiadomosci oraz do kolejnych zapla-
nowanych dziatan praktycznych. Taki sposob prowadzenia zaje¢ (Lekcje tematyczne)
sktania uczniéow do samodzielnego, konstruktywnego myslenia, wyzwala ich aktyw-
noS¢ oraz zwigksza zaangazowanie w dzialania muzyczne. Innowacja tego programu
nauczania sg lekcje nazwane w podreczniku Warsztatami muzycznymi, przeznaczone
na nauke piosenek i ugruntowanie wiedzy z obszarOw tematycznych. Zajecia te na-
stepuja zawsze po Lekcjach tematycznych.

Skondensowana wiedza muzyczna, jaka musza sobie przyswoiC uczniowie w ciagu
2 semestrow nauki, wymaga przeciwwagi. W programie taka przeciwwage stanowia
elementy zabawy, rozrywki i wspotzawodnictwa.



Do programu przygotowatem podrecznik pod tytutem Gra muzyka! Sktada si¢ on
z nastepujacych obszardéw tematycznych (modutéw):

tytut modutu — obszar tematyczny

1. Atavi — muzyka Zrddet i Swiata starozytnego (cz. 1, cz. 2)

2. Choratl — muzyka Sredniowiecza

3. Rex — muzyka renesansu

4. Toccata d-moll — muzyka baroku

5. Z uderzeniem w kociot — styl klasyczny w muzyce

6. Etiuda Rewolucyjna — muzyka romantyczna

7. Moja ojczyzna — muzyka narodowa

8. Marsz triumfalny — opera romantyczna

9. Jezioro tabedzie — balet w XIX i XX wieku

10. Don Juan — neoromantyzm; operetka — migdzy opera a musicalem

11. Popotudnie fauna — kolorystyka brzmienia w muzyce na przetomie XIX i XX
wieku

12. Harnasie — muzyka polska XX i XXI wieku

13. Fortepian preparowany — kierunki eksperymentalne w muzyce XX wieku

14. Biekitna rapsodia — jazz i rock

15. Gwiezdne wojny — muzyka filmowa, teatralna; muzyka taneczna (cz. 1, cz. 2)

Kazdy obszar tematyczny jest podzielony na dwie czeSci: dydaktyczna (Lekcja
tematyczna) oraz powtOrzeniowa, utrwalajaca (Warsztaty muzyczne). Czg§¢ dydak-
tyczna zawiera treSci nauczania i propozycje dziatan praktycznych takich jak np.: gra
na instrumentach, $piewanie tematOw literatury muzycznej, tworzenie wiasnych,
krotkich melodii, tworzenie akompaniamentow rytmicznych i melodycznych. Czes¢
powtOrzeniowa (utrwalajaca) zawiera polecenia, pytania oraz piosenki lub uprosz-
czone partytury utworow opracowanych na klasowy zespot instrumentalny.
Rodzaj i zakres podejmowanych dziatan nalezy dostosowaé do wiedzy i umiejetnosci
wyniesionych przez uczniow ze szkoly podstawowe;.

Niniejszy program nauczania muzyki w gimnazjum zostal opracowany zgodnie
z zalozeniami podstawy programowej oraz ze standardami wymagan egzamina-
cyjnych po gimnazjum.



lll. Cele nauczania

Cele ogolne

1.
2.
3.
4.
5.
6.

Ksztaltowanie wrazliwosci stuchowej i estetycznej oraz wyobrazni muzycznej.
Wyzwalanie inicjatywy tworcze;.

Ksztalcenie umiejgtnosci wartoSciowania zjawisk muzycznych.

Zdobycie wiedzy muzycznej.

Rozpoznawanie dziet muzycznych i powigzanie ich z odpowiednig epoka.
Rozbudzanie zainteresowan i zamitowan muzycznych.

Cele szczegotowe
Poznawcze

1

. Poszerzanie i utrwalanie wiedzy na temat historii muzyki, stylow i form mu-

zycznych.

. Poszerzanie i utrwalanie wiedzy na temat wybitnych twOrcow i odtworcow muzyki.
. Poszerzanie i utrwalanie wiedzy teoretycznej, niezbednej do okreSlania rodzajow

muzyki, zespotow 1 instrumentow oraz do samodzielnego muzykowania.

. Poznanie arcydziet muzycznych réznych epok.
. Zrozumienie wzajemnych zaleznoSci migdzy muzyka a literaturg oraz innymi

dziedzinami sztuki (malarstwem, teatrem, filmem).

Ksztalcace

1.
2.
3.

Nabycie umiejetnosci wartoSciowania zjawisk muzycznych.

Doskonalenie umiejetnosci postugiwania si¢ zapisem nutowym.

Doskonalenie umiejetnosci Spiewu oraz gry na nieskomplikowanych, ogélnie do-
stepnych instrumentach muzycznych (flety podtuzne, kibord, gitara, instrumenty
perkusyjne).

. Rozwijanie tworczych zainteresowan muzycznych (komponowanie melodii,

improwizacja zespotowa).



Wychowawcze

1

. Ksztaltowanie postawy patriotycznej oraz szacunku dla tradycji i dziedzictwa

narodowego.

. Ksztaltowanie poczucia wi¢zi z kultura europejska oraz odkrywanie kultury

wlasnego narodu i regionu.

. Ksztattowanie postaw dialogu i tolerancji przez ukazanie bogactwa r6znych form

wspotistniejacych w sztuce.

. Zaangazowanie w prace w grupie przez muzykowanie w zespole, wspdlne przy-

gotowywanie lekcji, uroczystosci szkolnych i rocznicowych.

. Rozwijanie kultury osobistej przez rdzne formy kontaktu ze sztuka.
. Rozwijanie potrzeby stuchania muzyki i rozmowy o niej.
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IV. Tresci nauczania

Materiat stanowigcy minimum programowe wskazano przez podkreSlenie.

TreSci nauczania zawarte w obszarach tematycznych odpowiadaja poszczegdlnym

epokom w dziejach historii muzyki i s zestawione w sposdb chronologiczny. Inte-

gralng czeScig programu jest plytoteka. Tworza ja utwory i fragmenty dziet z ro-

znych epok, piosenki i akompaniamenty do piosenek oraz przyktady brzmienia

wspotczesnych instrumentdw orkiestrowych. Zgromadzony na CD materiat mu-

zyczny spetnia dwie funkcje:

1. poznawcza (przyktady muzyczne umozliwiajace rozpoznawanie dziet muzycznych
i brzmienia instrumentéw),

2. kreatywna (materiat stuzacy do dziatan praktycznych — piosenki).

Wyjasnienie piktogramow:
72— motto dzwickowe” — fragment utworu do wystuchania otwierajgcy obszar
tematyczny
& — przyklady literatury muzycznej z plytoteki
) — piosenki i akompaniamenty do piosenek (wykorzystywane do $piewu i gry
na instrumentach); w ten sposob oznaczono tez w podreczniku repertuar do
muzykowania.

—_

. Atavi — muzyka zrodet i Swiata starozytnego
52 Atavi - Jan Oleszkowicz
* Teorie powstania muzyki
* Muzyka afrykanska, muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, muzyka egipska, zy-
dowska, chinska, indyjska
 Systemy notacji muzycznej: pitagorejski, naturalny, rownomiernie temperowany
« ) wybrane przyklady ludowej muzyki afrykanskiej, egipskiej, zydowskiej,
chinskiej, indyjskiej
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«  Hymn do Heliosa — Mesomedes
D Piesii Seikilosa — melodia pochodzaca ze starozytnej Gregji
D Czterdziesci stow — muz. Jarostaw Pigtkowski, st. Marek Sochacki

2. Choratl — muzyka Sredniowiecza

* 13 Chorat gregoriariski

* Muzyka religijna Sredniowiecza: chorat gregoriafiski, hymny

* Rozwoj wielogtosowosci: Szkota Notre Dame, motet, msza

* Muzyka polska okresu Sredniowiecza: Gaude Mater Polonia, Bogurodzica, Mikotaj
z Radomia

* Dramaty liturgiczne i misteria

* Muzyka Swiecka: trubadurzy i truwerzy, instrumenty Sredniowieczne

* Neumy — wczesne pismo nutowe

« ) Bogurodzica — Anonim

) Gaude Mater Polonia — Anonim, st. Wincenty z Kielczy

& Kalenda maya — Raimbaut de Vaqueiras

W

. Rex — muzyka renesansu
2 Rex z tabulatury Jana z Lublina — Anonim
Ogolna charakterystyka sztuki renesansu
* Renesans w muzyce; piesi, madrygat
* Instrumenty renesansowe: wiola, lira, lutnia
.Zoty wiek” muzyki polskiej: Wactaw z Szamotut, Mikotaj Gomoétka
* Elementy muzyki: melodia, rytm, harmonia, barwa, dynamika, tempo, forma
@ Juz sig zmierzcha — Waclaw z Szamotul, Andrzej Tizecieski
D Klaszczmy (Kleszczmy) rekoma — Mikotaj Gomotka, st. Jan Kochanowski
«  Dobry taniec polski — Anonim
> Amor na mszy porannej — muz. Jan Oleszkowicz, hiszpanska poezja renesan-
sowa, przektad Zofia Szleyen

4. Toccata d-moll — muzyka baroku

» B Toccata d-moll z Toccaty i Fugi d-moll — Johann Sebastian Bach

* Styl barokowy w muzyce i architekturze; polifonia

e Znani kompozytorzy baroku: Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel,
Antonio Vivaldi

* Powstanie i rozwdj opery (opera seria i buffa); Giacopo Peri., Claudio Monteverdi

* Rozwéj form: fuga, oratorium, concerto grosso
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* Muzyka polska okresu baroku: Barttomiej Pekiel, Adam Jarzebski
* Wielkie formy instrumentalno-wokalne: msza, opera, pasja, oratorium
« ) Alleluja z oratorium Mesjasz — Georg Friedrich Héndel
« ) Jesieri z cyklu Pory roku — Antonio Vivaldi
«  Tamburetta — Adam Jarzegbski
) Jan Sebastian Bach — muz. Jan Oleszkowicz, st. Maria Jakubowska

5. Z uderzeniem w kociot — styl klasyczny w muzyce

B cz. I Andante z Symfonii G-dur nr 94 ,,Z uderzeniem w kociol” — Joseph Haydn

 Klasycyzm w literaturze, sztukach plastycznych i muzyce

» Klasycy wiedenscy: Joseph Haydn, Wolfgang Amadeusz Mozart, Ludwig van
Beethoven

* Cykliczne formy muzyczne: sonata, koncert, symfonia, kwartet smyczkowy

* Przedstawiciele stylu klasycznego w muzyce polskiej: Karol Kurpinski, Jozef Elsner

* Budowa okresowa: motyw, fraza, zdanie, okres; temat — wiodaca mySl muzyczna

utworu
« ) Sonata C-dur KV 545 — Wolfgang Amadeusz Mozart
) Aria Figara z opery Wesele Figara,— Wolfgang Amadeusz Mozart
« ) ,,0da do radoéci”, cz. IV Finat, IX Symfonia d-moll — Ludwig van Beethoven
«  Zabobon, czyli Krakowiacy i Gorale — Karol Kurpinski
D Barwy jesieni — muz. Seweryn Krajewski, st. Marek Gaszynski

6. Etiuda Rewolucyjna — muzyka romantyzmu
* S Etiuda op. 10 nr 12 ,,Rewolucyjna” — Fryderyk Chopin
* Cechy muzyki romantycznej
* Polska muzyka romantyczna: Fryderyk Chopin, Stanistaw Moniuszko
» Kompozytorzy piesni romantycznej: Franz Schubert, Stanistaw Moniuszko
* Wirtuozi epoki romantyzmu: Fryderyk Chopin, Henryk Wieniawski, Niccolo
Paganini
« Swiatowej stawy wirtuozi XIX, XX i XXI wieku
«  Walc Des-dur op. 64 nr 1 ,Minutowy” — Fryderyk Chopin
« ) Mazurek D-dur op. 33 nr 2 — Fryderyk Chopin
« ) Przgsniczka — Stanistaw Moniuszko, st. Jan Czeczot
«  Scherzo-Tarantela op.16 — Henryk Wieniawski
«  Kaprys op.1 nr 24 — Niccolo Paganini
D Kozak — Stanistaw Moniuszko, st. nieznanego autora
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7. Moja ojczyzna — muzyka narodowa
o 2 Weltawa z cyklu Moja ojczyzna, — Bedfich Smetana
* Szkoly narodowe, ich przedstawiciele i Zrédla inspiracji
Polska szkota narodowa, tworczo$¢ Fryderyka Chopina i Stanistawa Moniuszki
* Muzyka programowa; miniatura instrumentalna
* Polskie tafice narodowe
& Noc na Lysej Gorze — Modest Musorgski
D Tarice polowieckie z opery KniaZ Igor — Aleksander Borodin
& Mazurek D-dur op. 33 nr 2 — Fryderyk Chopin
« ) Tarice goralskie z opery Halka — Stanistaw Moniuszko
& Aria Miecznika z opery Straszny dwor — Stanistaw Moniuszko
«  Marzenie — Robert Schumann
) Taniec Anitry z 1 Suity Peer Gynt op. 46 — Edvard Grieg
D Kalinka — rosyjska melodia ludowa, st. pol. Leon Pasternak

8. Marsz triumfalny — opera romantyczna
* 1 Marsz triumfalny z opery Aida — Giuseppe Verdi
* Tworca opery romantycznej — Karol Maria von Weber
* Gatunki opery romantycznej: opera buffa, opera seria
* Opera polska; tworczos¢ Stanistaw Moniuszki
* Przedstawienie operowe; z czego si¢ sktada
* "Teatry operowe
* Dramat muzyczny Richarda Wagnera
« > Wigc pijimy z opery Traviata — Giuseppe Verdi
) Piesri Toreadora z opery Carmen — Georges Bizet
« ) Aria Figara z opery Cyrulik sewilski — Gioacchino Rossini
& Aria Jontka z opery Halka — Stanistaw Moniuszko
«  Mazur z opery Straszny dwdr — Stanistaw Moniuszko
Q> Wilhelm Tell (uwertura) — Gioacchino Rossini — partytura

9. Jezioro tabedzie — balet w XIX i XX wieku

7 Motyw Odetty z baletu Jezioro fabedzie — Piotr Czajkowski

* Balet klasyczny; historia powstania

* Tworczos¢ baletowa Piotra Czajkowskiego

* Tworczo$¢ baletowa w Polsce: kompozytorzy, zespoly, tancerze, choreografowie
* Taniec wyzwolony Isadory Duncan

* Nowy rodzaj widowiska baletowego — taniec wspoOtczesny
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« ) Taniec tabedzi z baletu Jezioro tabedzie — Piotr Czajkowski
«  Taniec pastuszkéw z baletu Dziadek do orzechow — Piotr Czajkowski
«  Taniec z szablami z baletu Gajane — Aram Chaczaturian

D> W szkole tarica — muz. Jarostaw Pigtkowski, st. Elzbieta Buczyfiska

10. Don Juan — noeoromatyzm; operetka — mi¢dzy opera a musicalem

* 2 Don Juan — Richard Strauss

* Nowe rozwigzania melodyczne, brzmieniowe, rytmiczne; chromatyka, instru-
mentacja

* Muzyka polska przetomu XIX i XX wieku; Aleksander Zarzycki, Wihadystaw
Zelenski, Zygmunt Noskowski, Juliusz Zarebski, Piotr Maszyhski, ..Grupa Mtoda
Polska”

* Operetka jako gatunek muzyczny: Jacques Offenbach, Johann Strauss, Ferenc
Lehar, Imre Kalméan

* Najbardziej znani twércy musicali: Irvin Berlin, Jerome Kern, I.eonard Bernstein,
Jerry Bock

@  Aria Adeli z operetki Zemsta nietoperza — Johann Strauss

« ) Galop z operetki Orfeusz w piekle — Jacques Offenbach

« > Gdybym byt bogaczem z musicalu Skrzypek na dachu — Jerry Bock

«  Brzdgk z musicalu Metro — Janusz Stoklosa

QD Dziki kot — muz. Jarostaw Pigtkowski, st. Marek Sochacki

11. Popotudnie fauna — kolorystyka brzmienia w muzyce na przetomie XIX i XX wieku
* 1 Popotudnie fauna — Claude Debussy

* Impresjonizm — nowy kierunek w sztuce
* Cechy muzyki impresjonistycznej: plama dzwickowa

o Swiat dzwiekoéw w tworczosei Claude’a Debussy’ego i Igora Strawiniskiego
@ ) Swiatlo ksiezyca — Claude Debussy
& Taniec rytualny z baletu Swieto wiosny — Igor Strawinski

D Wiosenna impresja — muz. Seweryn Krajewski, st. Joanna Sikorska

12. Harnasie — muzyka polska XX i XXI wieku

13 Wesele z baletu Harnasie — Karol Szymanowski

* Tworczo$¢ Karola Szymanowskiego

* Tworczos¢ Mieczystawa Kartowicza, Ludomira Rozyckiego, Stefana Kisielewskiego,
Grazyny Bacewicz, Tadeusza Bairda
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¢ Najbardziej znani kompozytorzy polskiej muzyki XXI wieku (Krzysztof Penderecki,
Witold Lutostawski, Kazimierz Serocki, Henryk Mikotaj Gorecki) i ich dzieta

* Wkiad muzyki polskiej w Swiatowe dokonania muzyczne drugiej potowy XX wieku

* Rodzaje zespotéw wykonawczych

Z nowq wiosng — Mieczystaw Kartowicz, st. Czestaw Jankowski

Krakowiak z baleu Pan Twardowski — Ludomir Rozycki

Gry weneckie — Witold Lutostawski

Tren pamieci ofiar Hiroszimy — Krzysztof Penderecki

Symfonia piesni zatosnych — Henryk Mikotaj Gorecki

Tobie nuty — muz. Kamil Sajewicz, st. Grazyna Orlifiska

NI O

13. Fortepian preparowany — kierunki eksperymentalne w muzyce XX wieku

* S Sonata I na fortepian preparowany z Sonaty i interludia — John Cage

* Rezultaty poszukiwan tworczych i eksperymentow muzycznych drugiej potowy XX
wieku: dodekafonia, serializm, punktualizm, muzyka konkretna, muzyka elek-
troniczna, sonoryzm

* Najbardziej znani kompozytorzy tych kierunkéw (m.in. Arnold Schonberg, Anton
Webern, John Cage, Pierre Schaeffer) i ich twdrczos¢

* Preparowanie fortepianu, dzwickowy kolaz

* Happening, teatr instrumentalny

* Technika cyfrowa; syntezatory, samplery

& Walc z Symfonii dla samotnego cztowieka — Pierre Schaeffer, Pierre Henry

&  Christmas Carol’s Story — Jan Oleszkowicz

D La cucaracha — meksykanska melodia ludowa, st. Elzbieta Szeptyfiska, opr. Jan
Oleszkowicz

14. Blekitna rapsodia — jazz i rock

1 Blekitna rapsodia — George Gershwin

* Muzyka jazzowa; historia jazzu, improwizacja

 Slynni kompozytorzy jazzowi m.in. Duke Ellington, Irvin Berlin

e Slynni wykonawcy: Louis Armstrong, Ella Fitzgerald, Benny Goodman, Duke
Ellington, Charlie Parker

» Jazz w Polsce; Krzysztof Komeda, Zbigniew Namystowski, Jan Ptaszyn Wrdblewski,
Adam Makowicz

* Slynne zespoly m.in.: The Beatles, The Rolling Stones, Rhythm & Blues, Czer-
wono-Czarni, Czerwone Gitary, Skaldowie
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* Stynni wykonawcy m.in: Elvis Presley, Edith Piaff, Charles Aznavour, Frank
Sinatra, Ewa Demarczyk, Czestaw Niemen, Marek Grechuta, Leszek Dhugosz,
Grzegorz Turnau

Sposoby utrwalania muzyki: winylowe krazki, taSma magnetofonowa, CD, MP3

* ,Mocne uderzenie”; kierunki muzyki rozrywkowe;j

® e e

Negro spiritual, ragtime, jazz tradycyjny, swing, jazz nowoczesny

Chiopiec z gitarg — muz. Jan Janikowski, st. Wojciech Patuszynski

Takie tadne oczy — muz. Seweryn Krajewski, st. Marek Dagnan

Sen o Warszawie — muz. Czestaw Niemen, st. Marek Gaszynski

Medytacje wiejskiego listonosza — muz. Andrzej Zielinski, st. Leszek Andrzej
Moczulski

Wychowanie — Andrzej Zeficzewski, st. Muniek Staszczyk

Jesienny rock and roll — muz. Jarostaw Pigtkowski, st. Marek Sochacki

15. Gwiezdne wojny — muzyka filmowa, teatralna; muzyka taneczna (cz. 1, cz. 2)

* 1 Gwiezdne wojny — John Williams

* Dzwick w filmie; sztuka audiowizualna

* Znani kompozytorzy muzyki filmowej: John Williams, Ennio Morricone

* Polska muzyka filmowa i teatralna m.in.: Wojciech Kilar, Zbigniew Preisner,

Maciej Zielinski, Zygmunt Konieczny, Bogustaw Schéffer, Jan Kanty PawluSkiewicz,
Krzesimir Debski

* Muzyka taneczna: twist, tango, samba, rumba, mambo, cha-cha-cha, fokstrot, rock
and roll, walc; tance ludowe: czardasz, tarantela, bolero

&G

muzyka z filmu Misja — Ennio Morricone

Polonez z filmu Pan Tadeusz — Wojciech Kilar

muzyka z filmu Kryminalni — Maciej Zielinski

Twist, tango, samba, rumba, cha-cha-cha, fokstrot, rock and roll
Nad pigknym, modrym Dunajem — Johann Strauss

Ragtime z filmu Vabank — muz. Henryk Kuzniak
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W koncowej czegSci podrecznika znajduja si¢: tabele chwytow fletowych i gitarowych,
fotografie wspotczesnych instrumentow orkiestrowych (przyktady ich brzmienia znaj-
duja si¢ na CD) oraz schemat typowego uktadu instrumentéw w orkiestrze.

Dziatania praktyczne
W kazdym obszarze tematycznym sa przewidziane nastepujace dziatania praktyczne:

1. Rozwijanie ekspresji muzycznej

— Spiew solo, w grupie, z podzialem na glosy i w kanonie piosenek: ludowych, histo-
rycznych, patriotycznych i z kregu zainteresowan wspotczesnej mtodziezy. Ucznio-
wie Spiewaja ze stuchu (prezentacja nagrania lub wykonanie piosenki przez
nauczyciela) i z nut (partytura linii melodycznej w podreczniku) piosenki, tematy
z literatury muzycznej (ze stuchu lub z uproszczonego zapisu nutowego zamiesz-
czonego w podreczniku).

— Muzykowanie, improwizowanie i akompaniowanie na dostgpnych w szkole in-
strumentach w formie ¢wiczefi praktycznych zamieszczonych w podreczniku.
Na instrumentach melodycznych uczniowie graja krotkie ,,motta dzwigkowe”
(wizytowki) utworéw prezentowanych z CD lub z zapisu nutowego, natomiast
na instrumentach perkusyjnych realizuja proste schematy rytmiczne, np. polskich
tancOw narodowych.

2. Ksztalcenie umiejetnoSci muzycznych

— Nauka piosenek, kanondw i tematdw utwordw muzycznych.

— Doskonalenie umiejetnosci gry na instrumentach (fletach podtuznych, kibordach,
gitarach) tematdw znanych i popularnych utwordw, tworzenie akompaniamentow.

— Postugiwanie si¢ zapisem nutowym, dynamikg i artykulacja.

— Tworzenie wlasnych melodii, komponowanie prostych form muzycznych (np. AB,
ABA lub zestawianie tancow w suity).

— Rozpoznawanie form i stylow dziet muzycznych r6znych epok (uczniowie stuchaja
nagran z CD, poznaja form¢ utworow, brzmienie zespolu wykonawczego, probuja
okreslic styl i epoke, z ktorej pochodza prezentowane przyklady).

— Przyswajanie rytmow tancow.

3. Ksztalcenie przezy¢ estetycznych

— Rozpoznawanie nastrojéw wyrazanych muzyka.
— Poznawanie muzyki r6znych narodow.
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— Nauka wartoSciowania zjawisk z zakresu muzyki.
— Dyskusje o wartoSciach tzw. muzyki mlodziezowej (muzyka subkultur, pop itp.).

Proponowana liczba godzin przeznaczonych na realizacje tematow

Lp. Temat ;Lc;;ﬁ
1. Atavi — muzyka Zrodet i $wiata starozytnego 4
2. Choral - muzyka $redniowiecza 2
3. Rex — muzyka renesansu 2
4, Toccata d-moll - muzyka baroku 2
5. Z uderzeniem w kociol - styl klasyczny w muzyce 2
6. Etiuda Rewolucyjna — muzyka romantyczna 2
7. Moja ojczyzna — muzyka narodowa 2
8. Marsz triumfalny - opera romantyczna 2
9. Jezioro tabedzie — balet w XIX i XX wieku 2
10. Don Juan - neoromantyzm; operetka — migdzy opera a musicalem 2
1 Popotudnie fauna - kolorystyka brzmienia w muzyce ’
na przetomie XIX i XX wieku
12. Harnasie — muzyka polska XX i XXI wieku 2
13. Fortepian preparowany — kierunki eksperymentalne w muzyce ’
XX wieku
14. Blekitna rapsodia — jazz i rock 2
15. Gwiezdne wojny — muzyka filmowa, teatralna; muzyka taneczna 4
Razem 34

Dodatkowe godziny zaje¢ mozna przeznaczy¢ na kontakt z muzyka na zywo (koncert,
spektakl baletowy, operowy, operetkowy, film) lub/i zajecia z komputerem z zain-
stalowanym programem muzycznym stuzacym do pisania i odtwarzania partytur
w systemie MIDI.
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V. Materiaty dydaktyczne

Do realizacji programu potrzebne beda:

* podrecznik Jana Oleszkowicza Gra muzykal!,

* zeszyt ¢wiczen,

* plytoteka (zestaw 4 CD),

* Ksigzka Nauczyciela (scenariusze zajgc),

e odtwarzacz CD,

* flety podtuzne, dzwonki, kibordy, szkolny zestaw instrumentow perkusyjnych,

* gitary,

* metronom,

e kamerton,

* encyklopedia muzyczna, stowniczek muzyczny, przewodnik koncertowy i operowy
oraz, jesli to mozliwe,

* komputer z zainstalowanym programem muzycznym stuzacym do pisania i od-
twarzania partytur.
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VI. Korelacja z innymi przedmiotami

Realizacje treSci nauczania zawartych w niniejszym programie mozna uzupetnic na-
wigzaniami do tematéw przewidzianych w gimnazjum w programach innych przed-
miotow. Dzieje muzyki wiaza si¢ SciSle z wydarzeniami historycznymi, a jej style
w poszczegOlnych epokach — stylami w malarstwie, architekturze i literaturze. Nie na-
lezy zapominac o roli, jaka odgrywa muzyka w teatrze, filmie, a nawet w dyscyplinach

niezwigzanych ze sztuka — na przyktad w lecznictwie (muzykoterapia).

Przyklady korelacji z innymi przedmiotami:

Muzyczny obszar tematyczny

Tematy i zagadnienia z innych dziedzin

Muzyka swiata starozytnego

historia: geneza teatru, mity greckie

Muzyka Sredniowiecza

plastyka: styl romanski i gotycki w architekturze
religia: $piewy koScielne

Muzyka renesansu

fizyka: teoria kopernikanska

historia: odkrycia geograficzne

jezyk polski: ztoty wiek kultury polskiej
plastyka: sztuka odrodzenia (rzezba, malarstwo)

Muzyka baroku plastyka: malarstwo i architektura barokowa
jezyk polski: przedstawiciele o§wiecenia
Styl klasyczny w muzyce w literaturze polskiej; teatr w Polsce

Stanistawa Augusta Poniatowskiego

Muzyka romantyczna

historia: Polacy i ich walka o niepodlegto$¢
jezyk polski: romantyzm w literaturze polskiej

Kolorystyka brzmienia w muzyce
na przetomie XIX i XX wieku

plastyka: malarstwo impresjonistyczne
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Omawiany obszar tematyczny Odniesienie do przedmiotu

Muzyka polska XX i XXI wieku

jezyk polski: literatura Mlodej Polski oraz polska
literatura wspdtczesna

Kierunki eksperymentalne
w muzyce XX wieku

technika: komputery, urzadzenia elektroakustyczne

Jazz i rock

geografia: kultura amerykanska
wiedza o spoteczefistwie: subkultury miodziezowe

Muzyka filmowa, teatralna;
muzyka taneczna

sztuka: rola filmu i teatru w sztuce wspolczesnej

Proponowane w programie tresci znajduja odniesienia w obszarach:

edukacji czytelniczej i medialnej — poprzez zainteresowanie zyciem i tworczoscia
najwybitniejszych artystow (kompozytordw, wirtuozéw), przygotowanie do korzy-
stania ze wspOtczesnych srodkéw technicznych w nauce muzyki;

edukacji prozdrowotnej — poprzez wykorzystanie muzyki do ksztalcenia umiejet-
nosci koncentracji, wykorzystanie dziatalnoSci artystycznej jako formy relaksu;
wychowanie do zycia w spoteczefistwie, w tym do wychowania do zycia w rodzinie
— poprzez wspomaganie prawidlowego rozwoju emocjonalnego, prawidtowych re-
lacji dziecka z rodzing (wspolne wystuchanie koncertow, przedstawien operowych,
udziat w imprezach artystycznych);

edukacji regionalnej — poprzez przedstawianie folkloru jako waznego elementu
kultury polskiej;

wychowania patriotycznego i obywatelskiego — poprzez zapoznanie z twdrczoscia
polskich kompozytordw, wirtuozéw, dziatalnoscia polskich instytucji kulturalnych.
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VIl. Procedury osiggania celow

Cele nauczania w zakresie nauki o muzyce osiggane sa przez:

zaprezentowanie utworu lub fragmentu utworu zwigzanego z tematem lekcji;
zapoznanie uczniOw z treSciami sktadajacymi si¢ na omawiany obszar tematyczny;
zestawienie poznanych tresci w logiczng calo$¢ tworzaca obraz muzyczny omawia-
nej epoki lub w cato$¢ wyczerpujaca omawiane zagadnienie;

prezentacje i shuchanie utwordw muzycznych;

dyskusje na temat przedstawianych utworéw muzycznych wraz z probg wartoscio-
wania utwordw (na podstawie pytan naprowadzajacych zamieszczonych w pod-
reczniku); dyskusje na temat muzyki, ktdrej stuchajg uczniowie;

probe analizy form utworow;

utrwalanie nabytej wiedzy za pomocg pytan, polecen, zgadywanek, zadan, ¢wiczen;
stuchanie utworéw zaproponowanych przez uczniow;

koncerty zaproszonych muzykow lub uczniéw uzdolnionych muzycznie.

Cele nauczania w zakresie muzykowania osiagane s3 przez:

Spiewanie piosenek ze zwrdceniem uwagi na odpowiednia emisje, dykcje 1 inter-
pretacje;

realizacje ¢wiczen rozwijajacych skale glosu;

zapamietywanie melodii:

— wyklaskiwanie rytmu,

— pamigciowe opanowanie gtdwnego tematu utworu oraz melodii piosenek
(metoda ze stuchu i z nut);

odczytywanie warto$ci i wysokoSci nut oraz metrum;

tworzenie akompaniamentu do Spiewanych melodii:

— rytmicznego, wykonywanego na instrumentach perkusyjnych,

— rytmiczno-harmonicznego, wykonywanego ze stuchu na kibordzie lub gitarze,

— odczytywanego z zapisu w postaci tak zwanych funkcji (nazw akordow);
improwizacj¢ kontrolowang na instrumentach lub glosem, indywidualna i zespo-
fowa, na podstawie okreSlonego materiatu dzwigkowego;
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* muzykowanie jedno-, dwugltosowe;
* prezentacje uczniow uzdolnionych muzycznie;
* udziatu w koncertach klasowych z programem w wykonaniu uczniow lub zapro-

szonych muzykow.

Przy realizacji kazdego obszaru tematycznego proponuj¢ nastepujace metody pracy:

1.
2.

redagowanie notatki na podstawie tresci lekcji (konstruktywna);
organizowanie konkursow (mobilizujaca).

Pierwsza metode nalezy zastosowac podczas lekcji tematycznej; druga podczas lekcji
utrwalajacej. Metoda mobilizujaca czesto jest stosowana w roéznych dyscyplinach ar-
tystycznych. MysSle tu o elemencie rywalizacji; uczniowie wspotzawodnicza ze soba,
biorac udzial w konkursach klasowych, np. w konkursie na najlepiej zaSpiewang pio-
senke lub najlepiej wykonany na instrumencie utwdr, na najlepiej zapisany rytm, na
najlepszy wynik w klasowym quizie itp.

Uczniow nalezy zachecac takze do innych form aktywnos$ci. Mam tu na mysli:

prezentacje dowolnych, samodzielnie wybranych utwordw z plyt;

dyskusje na temat wartosci tych utworow;

udzial w konkursach klasowych na najlepiej wykonany utwor (np. na flecie
podtuznym lub glosem);

udziat w innych dzialaniach poszerzajacych wiedz¢ muzyczna i rozwijajacych
umiejetnosSci praktyczne, np. samodzielne wyszukiwanie wiadomosci z dzie-
dziny muzyki.
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VIil. Przewidywane osiagniecia uczniow

Konczac cykl nauczania przedmiotu muzyka na poziomie gimnazjalnym, uczen po-
winien mie¢ (w nawiasach podano zakres minimum):

1. podstawowa wiedzg historyczng z zakresu dziejow muzyki europejskiej od czasow
najdawniejszych do wspotczesnosci;

uczen:

— wymienia w porzadku chronologicznym nazwy epok,

— podaje nazwiska najbardziej znanych kompozytoréw poszczeg6lnych epok (co naj-
mniej dwoch z kazdej epoki),

— wymienia tytuly (co najmniej dwdch) dziet poszczegdlnych epok z repertuaru
prezentowanego na lekcjach i potrafi rozpoznac ich gtéwne motywy;

2. podstawowa wiedze teoretyczng dotyczaca stylow, kierunkow, form muzycznych
1 tancow;

uczen:

— potrafi wymieni¢ nazwy gtéwnych stylow i kierunkdw w muzyce,

— omawia ich gtobwne cechy,

— podaje nazwy form muzycznych i opisuje ich konstrukcje (co najmniej cztery
formy),

— rozpoznaje styl wystuchanego utworu (co najmniej jednego) i epoke, w ktorej ten
utwdr powstat,

— wymienia nazwy tancoOw narodowych i towarzyskich;

3. podstawowa wiedze dotyczaca teorii muzyki;

uczen:

— podaje nazwy dzwigkow (co najmniej w zakresie od ¢’ do ¢’) i umie je zapisa¢ na
pieciolinii,

— rozrdznia znaki chromatyczne i potrafi je zastosowac,

— potrafi narysowa¢ klucze muzyczne (wiolinowy i basowy) i zna ich nazwy,
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— rozpoznaje podstawowe wartosci rytmiczne i podstawowe rodzaje metrum ( § , %,
§.8)

— wymienia oznaczenia dynamiczne (p, mf’, f) i okreSlenia tempa,

— zna elementy muzyki i elementy budowy dziel muzycznych,

— wymienia rodzaje glosow wokalnych,

— zna nazwy instrumentOw perkusyjnych, strunowych i detych, rozpoznaje ich
brzmienie,

— wymienia typy zespotldw muzycznych;

4. umiejetnoS¢ Spiewania w zespole w uktadzie jednogtosowym i w prostym uktadzie
dwugtosowym;

uczen:

— potrafi zaSpiewac piosenke w grupie,

— potrafi za§piewa¢ melodie w kanonie dwuglosowym;

5. umiejetno$¢ gry na instrumentach;

uczen:

— potrafi zagra¢ na flecie proste utwory (co najmniej dwa),

— potrafi wykonywa¢ akompaniamenty rytmiczne na instrumentach perkusyjnych,

— potrafi zagrac na flecie podtuznym lub kibordzie gtéwne motywy co najmniej pi-
¢ciu uznanych dziet muzycznych nalezacych do r6znych epok;

6. umiejetnoS¢ wartoSciowania zjawisk z zakresu muzyki.

Ponadto uczen:

— z zaangazowaniem pracuje w zespole,

— wykazuje wewnetrzne zdyscyplinowanie,

prezentuje wysoka kulturg stuchania muzyki,

inspiruje innych do tworczych dziatahh muzycznych,

wykazuje krytycyzm w stosunku do siebie i innych,

zachowuje si¢ zgodnie z ogolnie przyjetymi zasadami dobrego wychowania,

— wykazuje gotowo$¢ do prezentowania wlasnego punktu widzenia,

— wykazuje odwage w formutowaniu krytycznych opinii i ocen,

— wykazuje gotowos¢ do otwierania si¢ na inne kultury,

— okazuje szacunek wobec nagromadzonych przez ludzko$¢ dobr kultury i dokonan
wlasnego narodu.
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IX. Metody oceniania osiggnie¢ uczniow

1. Ocena osiagnie¢ uczniow uwzglednia nastepujace kryteria:

— wiedzg¢ teoretyczng i historyczna,

— zaangazowanie ucznia, jego postawe 1 aktywnosc,

— umiejetnosS¢ pracy w grupie,

— umiejetnosci praktyczne (Spiew, gra na instrumencie, tworzenie prostych akompa-
niamentow rytmicznych, melodycznych).

2. Oceny wiedzy teoretycznej oraz umiejetnosci praktycznych sa pochodng odpowie-
dzi ustnych, pisemnych sprawdzianéw kontrolnych, prac domowych oraz dziatan
muzycznych rozumianych jako r6zne formy muzykowania.

3. Zaangazowanie ucznia, jego postawe, aktywnoS¢ i umiejetnoS¢ pracy w grupie na-
uczyciel ocenia na podstawie:

— stopnia zainteresowania przedmiotem,

— wykazywanej checi do roznych form Spiewu i gry na instrumentach,

— aktywnego udziatu w lekcji,

— gotowosci do pomagania kolegom (dotyczy to zwlaszcza ucznidéw bardziej uzdol-
nionych muzycznie),

— wspoOtpracy z nauczycielem w realizacji lekcji,

— prezentacji wlasnych propozycji repertuarowych,

— zaangazowania w organizowanie koncertow klasowych.

4. Nauczyciel informuje ucznia i rodzicéw o osiggnigciach uczniow:

— ustnie,

— wpisujgc oceny i uwagi do dzienniczka,

— ogloszajac wyniki konkurséw klasowych,

— przy okazji koncertow klasowych lub innych wydarzefi artystycznych z udziatem mu-
zyki, organizowanych przez uczniéw z réznych okazji (np. dla rodzicow) na terenie
szkoly Iub poza szkota.
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